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De lesbische roman in uitersten

78.340 lLesbische romans.

' Bestaat de lesbische roman? Jazeker., En het loont
de moeite om een aantal romans onder deze noemer
bij elkaar te brengen. Wie hier nu meteen tegen
mocht protesteren dat dit een blikvernauwing is
en dat romans niet het etiket "lesbisch" mogen
krijgen .omdat.dit etiket te beperkt is voor het
Menselijk Drama dat in literatuur geé&xposeerd
wordt ta ta ta, die persoon is in elk geval zeker
zelf hetero. Wij kennen U. U verschuilt zich al-
tijd achter akademisch protest. Wie nu daarente-

gen, als andexr uiterste, onmiddellijk aan het re--

kenen slaat om het lesbisch gehalte uit te reke-
nen van boeken, waarin een passage met Jje weet
wel voorkomt, -zoals in sommige.amerikaanse les-
bische bibliografieén gebeurt - die heeft toch
ook -last van een op den duur heilloze fixatie. (1)
Fen fixatie, die.elke lesbienne overigens ooit
heeft gehad. en .die hoort bij de vroeg-potteuze
_ontwikkelingsfase. (2) o s

 Identifikatichonger |

.0 zeer zeker leeft en bloéit de lesbische roman

onder tien procent van het vrouwelijk lezerspu-
bliek. In mijn herinnering hoef ik niet ver te
zoeken: van kindsbeen af heb ik elk boek, waar-

-van ik maar vermoedde dat er een Lesbisch Frag-

ment in aangetroffen zou kunnen worden, version-
den. Ik bracht de middagen na school staande in

de boekhandel door en las daar de verzamelde wer-

ken van Anna Blaman. (In de bibliotheek waren ze
altijd uitgeleend aan meisjes die ik slechts van
hun- vingerafdrukken kende). Olivia kende ik niet
alleen van voor naar achter, maar ook van achter
naar voor uit mijn hoofd. Van La Batfrde van Vio-
lette Leduc lag ik een week wakker en Een tevre-
den lach van Andreas Burnier kwam als goud uit )
de hemel vallen.(3) Hoe kwam het dat ik - en, zo-
als een snelle enquéte uitwijst, velen met mij =
deze zeer ademloze behoefte aan lesbische boeken-




at deze boeken het kontakt he;stel@en met
22d2122g ervaring, De heldin was een 1dent1fika-..
tiefiguur. Het boek was de egige weg waarlangs mij
werd verteld, dat mijn ervaring legitiem'was]«w
zelfs: dat mijn ervaring best&nd. ngelljkert%jd v
was lezen ook een manier om autonomlie en 1esblsgh
zijn te kfinnen ervaren, omdat dat in de werkelijk-
heid niet kon., Lezen was plaatsvervangegd leven,
een model en een uitweg voor emoties, die de bui~
tenwereld toen nog in het algemeen tussen twee
vette vingers doodkneep.
Maar deze enorme identifikatie-honger zette natuur-
1ijk ook de deur open voor kritiekloosheid. Alles

was goed, als er maar een lesbisch fragment in vooxr-

kwam. Gelukkig was het niet allemaal puin en kost-
schoolromantiek. De eskimo en de roos van Carla
Walschap (9 en Een tevreden lach zijn ook na tien
jaar nog prachtige boeken. Maar iemand als Annél
Blaman dankt haar reputatie als lesbische schrijf-
ster vooral aan een behoefte: die reputatie st§at
natuurlijk in geen enkele verhouding tot de wel-
nige bladzijden, die in Eenzaam Avontuur gewijd
zijn aan de tweede-plan-figuur Berthe, tot het
handjevol gedichten en tot de op dit punt zeer
aarzelende Verliezers (5). De reputatie doet Bla-
man bovendien ook onrecht, omdat haar werk zich
rond heel andere thema's koncentreert. Je kunt
echter pas gewoner, kritischer tegenover je "Ont-
wakingslektuur" staan, wanneer de noodzaak tot
bevestiging van die platgedrukte ervaring afneemt.
En dan blijkt Olivia, door generaties lesbiennes
gelezen, een boekje te zijn waar de onderdrukking
van af walmt (een grote liefde die nooit wat ge- °
worden is en daarna nooit meer iets leuks,als-
maar smachten en leven van herinnering). Dan
blijkt The Well of Loneliness (6) van Radclyffe
Hall bol te staan van zelfmedelijden, terwijl de
lesbienne daar, ock in de ogen van de schrijfster,
nog steeds een vreemd, bijna monstrueus wezen is.
Leuk ontwaken, goede morgen.

Nicuwe kshische romans

‘De laatste jaren neemt het aantal leshische ro-
mans toe en worden ze bovendien ook beter, inte~
ressanter, en onderling verschillender, Stephen
Goxdon, de levenslang met zichzelf in de knoop
liggende heldin van The Well moest aan het einde
van haar roman nog namens ons allen, "de Geinver-
- teerden" roepen: "Geef ons het recht Op ons sigen
beataan!" (7).In de nieuwere lesbische romans is
de grauwsluier van dat groepsbesef gelukkig opge-
trokken. Zodoende is er ook ruimte gekomen voor
andere thema's dan het kollektieve onderdrukte en
verguisde Zo-Zijn. ("Z%o, Zo, bent U ook Zo.") Het
is niet allemaal meer &&n pot nat. Deze ontwikke-
ling korrespondeert ongetwijfeld met een ontwikke-
ling in de Maatschappii- (Whatever that may be)
waar de manifeste homofilie onder dames monter om
zich heen grijpt en waar de kollektieve "Mevrouw
Bent U Er Ook Een"~fase in vele kringen is inge-
ruild voor een persoconlijker, individueler met
elkaar omgaan. En zo kan het tegenwoordig gebeu~
ren, dat twee romans die beide het lesbisch-zijn
als centraal gegeven hebben, toch van elkaar ver-
schillen als dag en nacht en kond doen van - een
valstrekt tegenovergestelde levenshouding. Ik be-

doel Rubyfruit Jungle van Rita Mae Brown en Sita
van Kate Millett(8). :
Die levenshouding is in beide gevallen extreem,
In Rubyfruit Jungle is de hoofdpersoon sterk, ze~ .
ker, aktlef, levenslustig, succesvol, onafhanké—
lijk en wat niet al, In Sita is de hoofdpersoon
zwak, onzeker, passief, gedeprimeerd, vervuld van
zelfhaat, afhankelijk en ga zo maar door. Zulke
in &&n hoek van hun persoonlijkheid gedreven fii
guren ziin niet zo onderhoudend als je er een
ﬁoman lang mee in &&n kamer moet zitten. Het zijn

flat characters", Rubyfruit Jungle wordt, on-
danks het flat character van de hoofdperséon toch
nog gered door de. aktie, het virtuoze gescheld en
de crazy humor. Sita werd voor mij gered omdat
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. net me ging intrigeren hoe ik toch zo woedend kon

worden op een boek. Een boek‘is tenslotte maar
een boek, nietwaar en toch }lep ik misselijk door
heét huis alsof ik persoonlijk knallende ruzie had
met het personage. Het wekt een mateloze irrita-
tie op en grote droefenis.

Rubyfruit Jungle

In Rubyfruit Jungle beschrijft Rita Mae Brown het’
leven van Molly Bolt. We volgen Molly van haar
zevende tot haar vijfentwintigste jaar, in welke
tijd zij het perfekte radikaal-lesbische bewust-
zijn ontwikkelt. Of misschien was zij er wel mee

" geboren. Want foutloos wandelt Molly door het le~

ven. De wereld deugt niet, maar Molly deugt wel,
2i3j is een onbevlekte held, een uiltverkoren, geni-
ale, als volmaakt ter wereld gekomen identifika-
tiefiguur. Rubyfruit Jungle is een lesbisch hel-
dendicht, prachtig om te lezen, maar als je het
uit hebt word je kwaad. Ik tenminste..

De mens is laf en bang, daar ben ik persoonlijk
tot- op mijn bot van overtuigd. Wie geboren is en
uit haar moeder weggestoten, is uit het paradiis

verbannen en moet 'zelf maar zien vast te houden
of terug te vinden wat zij voor haar geboorte be-
zat. Temidden van mensen die dat meestal niet
doen, geen poot verzetten, zich bedrinken en de
wereld volzetten met fabrieken. Maar omdat je

n%g weet vlieg je overal in, totdat je ‘er einde-
11jk van overtuigd begint te raken dat je zo niet.
kunt leven en dat je zoeken moet naar je ziel. Ik

-bedoel: niemand van ons is meteen eenduidig, ze-

ker van zichzelf, ongeintimideerd. Niemand heeft
alles meteen in de gaten.. .

Molly wel, Misschien komt dat, omdat ze eigenlijk
een wonderkind is. Het begint al met zichzelf op

- driejarige leeftijd te leren lezen, het gaat ver-

der met briljante schoolkarriéres (voorzover ze
er niet wegens wangedrag wordt verwijderd), Het
eindigt met summa cum laude afstuderen. aan de
filmschool. Maar ze is vooral ock moreel een
wonderkigd. Wanneer Molly's moeder Carrie haar
OP zevenjarige leeftijd in een driftbui vertelt

-dat zij een bastaard is, schreeuwt Molly meteen:

"BLijf met je handen van me af! Als jij mijn ech-

' te moeder niet bent, blijf dan meteen met je po-

ten van me af!" (9). Zo slaat zij ook haar vrien-

.dinnetje Cheryl Spiegelglass een gespleten boven=-

lip, omdat die volhoudt dat meisjes geen dokter
kunnen worden, sluit nog diezelfde dag haar



stiefmoeder op in de kelder omdat die.hccfl be-
sloten dat Molly moet leren koken, naaien ci
schoonmaken en legt ondertussen aan haar ncofije’
Leroy uit. dat trouwen stompzinnig is.

Stom en gek -

op highschool houdt Molly zich, evenals haar
vriendinnen Carolyn en Connie; aan de spelregels
en leidt opgeruimd een dubbelleven. Vriendjes
zijn er om mee te neuken en om uit te lachen.
"4l deze publieke heteroseksualiteit amuseerde
mij. Als ze eens wisten. Onze vriendjes vonden
ziehzelf fantastisch, omdat wij met hen naar bed
- gingen, maar ze waren zo tragisch doorzichiig
dat wé hen die arrogantie vergaven.(10). Wie -
brengt die distantie op als zij zestien is? denk
ik steeds. Maar goed, de vriéndschap tussen het
onafscheidelijke drietal spat uiteen op de on- -
macht van Connie en Carolyn om menselijk te re-"
ageren op Molly's homoseksualiteit. Molly geeft
ze op hun donder vanwege hun hypocrisie en laf-
heid en laat ze verder gebakken vallen. Haar in-
terpretatie is ondubbelzinnig: iedereen is stom
en gek. . . . ' :
Ongelimiteerde woede rond je heen spuiten is de

enige manier om te overleven. Dat doet Molly dus,

als het nodig is. En ze heeft altijd gelijk.

Geen’ spoor, ooit, ergens, van verwarring of twij-
fel aan haar eigen gevoelens en normen. Als heel .

jorikie is ze al zo eenduidig en formuleert =ze
haar normen zo scherp, dat je er nix van zou ge-
loven als iemand je zou vertellen: zo ben ik
vroeger géweest. Dat kan niet waar zijn, dat is
‘romantisch terug-projekteren, je vertelt alleen

maar hoe je had willen zijn: Molly is een gekon-.

strueerde kandidaat, fegen wie de viezigheid van
. de wereld moet opspoelen, zonder dat deze haar
‘ooit.werkelijk kan korrumperen.

Karakeer. van een ‘hoofdpersoon.

Maar hoe zou het karakter van een hoofdpersoon
er dan uit moeten zien? In de theorie van het
klassieke drama is daar gelukkig al eeuwen heel
wat over te doen, zodat we niet alles meer zelf
. hoeven te bedenken. Met name in de Renaissance:

waren er diepgaande diskussies gaande omtrent het

‘karakter van de hoofdpersoon. In het drama, zei
de poética, is de hoofdpersoon noch geheel goed,
noch geheel slecht. (11) Het drama wordt niet in

gang gezet door het noodlot - of iets van buiten-
af - maar door iets van binnenuit, de zogenaamde -

"hamartia" of feil. De hoofdpersoon faalt, .doet

iets fout, maar dit heeft grotere gevolgen dan hi?
kon weten of voorzien. Hij moet als het ware méér
schuld dragen dan hij heeft. En dat is dan ook in- .
derdaad het menselijk drama: hoe je met jezelf om-

gaat, en dat je niet alle schuld op de vieze we—
reld zijn nek . kunt leggen. Die Renaissancisten
-hadden het dus niet alleen over literatuur, maar

ook over moraliteit. Dat was voor hen nog met el-

kaar verbondén, voor pns,.vreemd genoeg, niet
meer, ) Co

Nu weet ik best dat'je behalve het menselijk dra-

ma ook nog een vrouwelijk’drama hebt, eveneens
dat de wereld echt vreselijk vies is en ook dat
-1k Molly's karakter te foutloos en daarom onge-
loofwaardig vind omdat ik zelf altijd somber

broed over mijn laffe, slechte natuur. Maar toch-
vind ik het zwak, dat iedereen in Rubyfruit Jung-' .

- le wel ooit een moreel pak slaag krijgt, ofwel -

-van zichzelf ofwel Vvan Molly, behalve Mglly. Die

heeft het onveranderlijk steeds vreselijk goed
met zichzelf getroffen. Maar vlekkeloosheid is
eigenlijk niet interessant. En er is niemand,
die toch niet een beetje vies isrgéwordenh-of
minstens geweest. .. : :
Wat Molly ontbreekt is een schaduwzijde. Ik kan
_nlet laten hier iets uit Rita Mae Browns per-
H .

soonlijke biografie bij te slepen -~ hoewel dat
cigenlijk streng verboden is in de literatuurkri-
Lick: ik bedocl wat Rita Mae Brown over zichzelf
vertelt in de politiek-autobiografische essaybun-

-:del A Plain Brown Rapper. %ij analyseert daar
waarom het fout is gegaan met het lesbische kol-

lektief The Furies: "Wij waren emotioneel niet
open lLegen elkaur, en daarvoor neem ik de schuld

~woor een groot deel op me. Ik had een afkeer van

droefheid, depressie, eenvoudig klagen. Ik vond
n¥7ke gevoelens middle-class nelfmedelijden. Ge-
aien de overlevingsstrijd van mijn jeugd zou ik

er waarsehijnlijk aan onderdoor zijn gegaan als

Tk mezelf had toegestaan zulke gevoelaens te hab-
ben". (12) Molly staat zichzelf evenmin inzinkin-
gen toc¢. Positief daaraan is, dat ze overleeft,
negatief is, dat zij haar schaduwzijde ver van
zich afwerpt en hem projekteert op anderen: Leroy,
Leota, Carolyn, Connie, Holly zijn er goed voor.
Polina en Paul hebben gefrustreéerde seksuele fan-
tasie@n. Molly fantaseert nooit wat, nou, dat kan
niet want alle mensen hebben seksuele fantasie&n,
Het is niet fair dat anderen wel hun afgronden
moeten tonen, terwijl Molly zelf de dans weer ont-
springt. : . '

Fiktie en ideclogje

‘Mijn tweede bezwaar ‘tegen Rubyfruit Jungle is,

dat fiktie en ideologie er soms in door elkaar
lopen. Molly krijgt af en toe dingen. in de mond
gelegd, die niet uit.de mond van een acht- of
veertienjarig meisje kunnen komen, maar regel-

" recht stammen uit een radikaal-feministisch ma-

nifest. Ideoclogische frasen. Daarmee onderbreekt.

.ze steeds het visioen, wat een roman toch eigen-

1ijk is. Dat bedoelde Virginia Woolf nu met haar
idee, dat er twee talen zijn: een voor de feiten

" en een voor fiktie. (13) De kunst van een roman

schrijven is juist, dat je de realiteit die je

beschrijven wilt oproept, niét dat je hem in ab-
strakte termen theoretisch duidt. Dat is een: be-
wijs 'van onvermogen. Vergelijk Rubyfruit Jungle
met 1'Opoponax - waarin de hoofdpersoon ook een

" klein meisje is - en je ziet bij Wittig "...re-

gistratie puur, zénder paternalisme en zdénder
abstrakties. Alles wordt gezien door de ogen van

een kind." (14) Je moet geen Verklaringen nodig

hebben bij de beelden die je opricht. Literatuur
herstelt, als 2ij goed is, het kontakt met de

"diepere lagen van.de ziel, zoals een droom dat

doet. Daarom is zij in zekere zin belapgeloos en. .

o | _ i E;G;:



niet te overtuigen, zoals een pgmflet

;gzgtoszituigen. De kunst vin literatuur is, dat

je er niet tegen op kan.
égioé:glgetreft vindgik Burniers Jongensuur goei.
(15) Daar wordt het perspektief van het acht- to
twaalfjarige meisje nooit verlaten en dat maak
het verhaal des te beklemmender. Er is daar geen
verlossende interpretatie en da; dget recht aan
de werkelijkheid van een twaalfjarige, voor wie
er ook geen verlossende interpretatﬁe ig en d%e
nog niet met zekerheid denken kan: ‘Ieéereen lsk
stom en gek. Maar ik niet. Tk doe_wgt ik wil. I
laat me niet pakken." Nee, een melsje van twaa}f
kan alleen voelen hoe het net valt, hoe de strik
dichttrekt, hoe je kunt stikken van woede en fan~
taseren dat het toch anders is of zal worden, tot
duidelijk wordt dat er geen uitweg %s. Je-bent
gepakt, Nu ben je tot vrouw afgesplitst en van
jezelf afgepikt. :

Witte pkek

Het is ook niet eenvoudig om -zoals gebeurt in
lesbische romans - ervaringen te beschrijven die,
kollektief gezien, nog een witte plek vormen op
de wereldbol. Wie de verhouding vader-zoon be-
schrijven wil hoeft de alinea's maar op te schep-
pen, want die ervaring kennen we, kollgktief ge~
zien. Zelfs zo, dat hij onder een laagje clichees
is weggesmeerd.” Nooit erkende, nooit besch;even
ervaringen zijn veel moeilijker te beschrijyen.
Je loopt als schrijver allerlei gevaren. Bijvoor-
beeld dat je ze vertekent, dat je ze in een in-
terpretatiekader wringt waar ze helemaal niet in-
passen. Het is wel troostvol om ze achteraf in
een verband te zien. Maar op het moment waren ze
alleen verwarrend en onbegrijpelijk. En dat was
de essentie ervan.

Omdat Rubyfruit Jungle echter wél die poging

doet om een witte plek in te vullen vind ik het
een waardevol boek. Elke vrouw moet het lezen,

en goed ook. Je ego krijgt er een geweldige kick
van en dat hoort ook zo: iedereen die dat ver-
dient krijgt op zijn lazerij en de heldin is
sterk, geestig en niet weg te branden. Een der-
gelijk wenspersonage is een volmaakt begrijpe-
lijke reaktie op al die lesbiennes die . in de 1i-
teratuur zelfmoord plegen of een voorspelbaar
ellendig huwelijk in donderen: er zijn in de 1i~
teratuur maar zeer weinig lesbiennes, met wie

het gewcon eens een keertje goed -gaat. D&ze ver-
tekening prefereer ik in elk geval boven een
vertekening in negatieve richting: de boeken die
van kaft tot kaft bolstaan van zelfhaat en zelf~
beklag, als daar zijn Meinkema, vijf en zeventig
procent van de uitgaven van de Vrouwenkrant en
Bonte Was. Nou goed, dat is ook een fase. De fase
van: schaduw zijn, dat begrijpen, en er toch niet
genoeg van kunnen krijgen,

Veel vrouwen identificeren zich, aanvankelijk on-
bewust, met de schaduwzijde die de kultuur op hen
projekteert. Consciousness-geraised weten ze, dat.
ze niet zijn wat de projektie zegt dat ze zijn,
maar vinden hun identiteit toch nog steeds in de
schaduw: in het erin onderduiken, erin zwelgen.
Dat nu is de essentie van Sita.

Sita

Het verhaal is gauw verteld. De ik~-persoon Kate
arriveert in Californié bij haar tien jaar oude-
re vriendin Sita, met wie ze samen een huis heeft,
Het gemeenschappelijke huis is in Kate's afwezig-
heid onherkenbaar veranderd: Sita heeft een hele
kolonie kinderen met hun hippe vriendjes en '
vriendinnetjes om zich heen verzameld, die Kate's
boekenbezit in een toilet hebben opgestapeld en
haar tekeningen aan de muren hebben vervangen

door foeilelijke posters. Bovendien heeft de ge- ‘

liefde en aanbeden Sita zeer weini j
S g tijd voor
Kate, Kate is verbijsterd, kwaad, jalogr57 maar
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slikt haar woede in. Van het begin af aan voelt
2e zich onzeker, bang en minderwaardig. Ze kan
geen enkele beslissing meer nemen. Ze 1a§§ zich
wegglijden in herinneringen aan betere tijden met
gita en aan betere tijden in New York, toen ze

- nog kon werken en naar haar eigen idee nog wat

voorstelde. Zij splitst zich op in twee personen:
de Kate, die de ene vernedering na de andere
slikt, en angstig en passief wacht op aandacht
van Sita, en de Kate die Sita en zichzelf obser-
veert en haar eigen degeneratie begint te be-
schrijven. Zij maakt van zichzelf een hulpeloze
toeschouwer. 2ij duikt onder in narcisme. %ij »
kan niet meer buiten haar hulpeloosheid: de ont-
reddering wordt een nieuwe identiteit.

Aftakeling . . o
pe eerste honderd bladzijden heb je dat nog niet
zo in de gaten. Dan boelt Sita nog door de fraaie,
on-orthodoxe beschrijvingen van het vrijen en door
de aandachtige gedétailleerdheid waarmee elk ge-
baar, elke intonatie, elke blik van de geliefde
is gezien en niet is vergeten. Maar na die hon-

‘derd bladzijden wacht je op het moment dat Kate

iets zal doen om zichzelf te redden. Maar dat mo-
ment komt niet. Het komt steeds bijna, maar blijft
bij minuskuul ‘protest, zelfs.wanneer blijkt dat
Sita systematisch liegt, zelfs wanneer blijkt dat
ze ook nog affaires met mannen heeft en dat ze

het bed niet meer met Kate wil delen. Maar dan
heeft Xate al gekozen voor de rol van machteloze
getuige. Omdat niets anders meer lukt, houdt ze
een dagboek bij van het ontbindingsproces van de
relatie. Die aftakeling is dan al een soort doel
op zichzelf geworden. Kate beseft intussen zelf
zeer goed dat het destruktief is, om in deze si-
tuatie te blijven hangen: "Dit 18 geen lis/de.

_Dit {8 een siekte. Nog slechits aan volkomen ne-

gatief aspekt van wat eena liefde was. Als vlaes,
dat verrot ia. Verdwijning van het vigtoen, af-
loop, erkenning van de dood. Kleinheid, awakhetd,
verlies. Alle gehate, verachtelijke trekken. Af-
hankelijkhetd voovral, een verlammende, vernede-
rende afhankelijkhetd. Naweedn van liefde. Ale
het lifk ervan. Lang nadat het lichaam ophield

_te leven, het bloed ophteld te stromen. (...)-

Hét dagboek ig als een schild tegen alles wat
gebeurt;, elke ommekeer, het lijden van elke a-
vond. Ik leg een proces vast, volg het spoor van
een gebeuren, met bijna klinische observatie en
precisie noteer ik de dood van iets organisch.
Maar uiteindeligk ben ik glechtis een onbepaald
persoon, geduldig wachtend om een film te zien,
dte mij niet eens interesseert.’” Dat is bladzij-
de 136-137 en er volgen nog bijna tweehonderd
bladzijden van hetzelfde. De ik-figuur erkent
expliciet, dat zij met deze afbraak doorgaat om
hem te kunnen registeren!

Het is alsof je een boek leest van iemand, die
eens bijna was verdronken en die zich nu dage-
lijks probeert te verdrinken met het doel zijn
doodsangst te beschrijven. Het lijkt op die an-
tropologe, die trouwde met het stamhoofd van een
primitief volk, met de bedoeling zeden en gewoon-
ten bij deze stam te registeren: een soort parti-
ciperende observatie, waar ik niet goed van word.

Gebedsmolen van zelf haat

Het gaat fout met Kate Millett. Het is niet te
gelgven dat de auteur van het schitterende Sexual
Pgl}t%cs een boek als Sita kan schrijven. Het ex~-
hibitionisme ervan . is genant - want Kate Millett
laat er geen enkele twijfel over bestaan dat de
ik-figuur Kate identiek is met de auteur en fe~
mlnlst"Kate Millett. Er is niets tegen autobio-
grafieén. Er is wel iets tegen autobiografieén,
waarvan de auteur niets anders laat horen dan de .
ratelepde gebedsmolen van zelfhaat, niets anders
laat121en dan de binnenkant van een eindeloze ob-
Sessie. Obsessies zi4n helaas alleen maar obsede~



rend voor degene die ze heeft. Voor degene die ze
niet heeft zijn ze, als het thema ervan eenmaal
pekend is, stomvervelend.

Maaike Mcijcr

 Dit artikel is gedeeltelljk het resultaat van een
korrespondentie tussen mij en Mieke van Kasbergen
die ik vanaf deze plek hartelljk dank voor het
vinsplrerende doordrammen
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Een boekje om te hebben

' 78.841 . VERENA STEFAN. Ontwerining.

Ruim een jaar geleden kreeg ik van mijn vrien--
dinnen uit mijn fem—sbcgroep vanwege een Bij-
zondere gelegenheid het’ boekje Hautungen van
Verena- Stefan. - .
Andere vrouwen waren er al erg enthousiast
over. Ik had steeds geaarzeld om het te kopen,
omdat ik niet vertrouwde op mijn duits. Toen
© ik het boekje eenmaal had, zette ik me daar
overheen en ik begon het - bijna spellend -~ te
" lezen. Heel langzaam..De woorden en de tadal in
me opnemend. Ik-vond het een fascinerend boek-
je.-Nu ligt er dan een nederlandse vertaling. *
Toen ik die vertaling las, had ik een soortge=-
lljke ervaring. Ik las het opnieuw bijna spel-
lend.” Steeds opnieuw herlezend. Het boekje,
. deed iets met. mij. Het was alsof ik ‘mee kon
- gaan met de. ervaringen van een ander. Haar er-
varingen bleken ‘herkenbaar en deelbaar te zijn.
‘Déor haar ervaringen te lezen beleefde ik mljn
ervarlngen als het ware opnieuw., En ik werd .
geer kwaad vertederd, gelrrlteerd en opgewon-
en, .
Waar gaat het boekje nu over?
Dat is niet zo eenvoudig te zeggen.vIn flarden
beschrijft zij Haar weg van een traditionele’ )
vrouw in het linkse wereldje via de' welg van be-
wustwording van onderdrukking en seksisme naar
een nleuwe VIouw. Alleen Met nieuwe ervarln—.

. . '

‘gen. "Is het leven dan .uiteindelijk niets meer

dan alleeén kunnen aijn?! zegt ze aan het einde

_ van het- boekje,

In.de beschrijving van die ontwikkeling aan de

: hand van soms dagelijkse gebeurtenissen benoemt

ze haar pijn, de vernederingen, haar twijfels,

“haar-strijd, maar vooral ‘de- inspanning die het-

kost om trouw te blijven aan. haarzelf in die
Strljd. ) ; :
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